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Nuri lyem’in “Nalbant” Eserinin Erwin Panofsky’nin
Ikonografik ve lkonolojik Elestiri Yontemiyle Analizi

Ozet

20. yiizyil Tiirk resminin énde gelen sanatgilarindan biri olan Nuri lyem, eserlerinde toplumsal gercekgilik
anlayisini benimseyen, figiratif anlatimi gl¢lu bir ressam olarak dikkat ¢ceker. Anadolu insanini, 6zellikle
kadinlari ve emekgileri sade fakat derinlikli bir bicimde yansittigi yapitlariyla taninir. Bu ¢alismada sanatginin
kirsal yasami ve emegi merkezine aldigi “Nalbant” isimli eseri, Alman sanat tarihgisi Erwin Panofsky
tarafindan gelistirilen “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi Yéntemi” temel alinarak analiz edilmistir.

Panofsky’nin yontemi, sanat eserlerini anlamlandirmada ¢ agsamali bir inceleme 6nerir: 6n ikonografik
betimleme, ikonografik ¢ézimleme ve ikonolojik yorum. Bu yaklasimla, “Nalbant” eserindeki figtiriin durusu,
kiyafeti, calisma mekani gibi 6geler dncelikle betimlenmis; ardindan bu unsurlarin tarihsel ve kiiltirel
baglamdaki anlamlari yorumlanmistir. Son agsamada ise eserin altinda yatan diinya gorisd, toplumsal ve
dusunsel yapi irdelenmistir.

Yapilan analiz sonucunda, iyem’in “Nalbant” eserinde zanaatkar bir figlir araciligiyla, emek, tretim ve kimlik
kavramlarini simgeleyen ¢ok katmanl bir anlati sundugu gérulmustir. Bu baglamda Panofsky’nin yontemi,
eserin derin yapisini anlamlandirmada etkili bir arag olmus; sanatin disuinsel bir ifade bigimi oldugunu bir
kez daha ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat Elestirisi, Nuri iyem, Erwin Panofsky, ikonoloji, ikonografi

Giris

Sanat tarihinin metodolojik agidan en kapsamli yaklagimlarindan biri olan ikonografi ve
ikonoloji yéntemi, 1939 yilinda Erwin Panofsky tarafindan sistematik olarak ortaya
konmustur. Panofsky, sanat eserlerinin bicimsel, tarihsel, kilttrel ve dusunsel yonleriyle bir
batun olarak ele alinmasi gerektigini savunur. Bu dogrultuda gelistirdigi yontem "on

ikonografik betimleme", "ikonografik cozumleme" ve "ikonolojik yorumlama" olarak tge
ayrilir (Tukel, 2005, s.9-10).

Erwin Panofsky, bir sanat eserini anlamlandirmak i¢in ¢ asamali bir yorumlama sirecinin
gerekliligini vurgular: dogal anlam, anlasmali anlam ve asil anlam-igerik. Dogal anlam
kendi icinde "olgusal" ve "ifadesel" olarak ikiye ayrilir. Olgusal anlam, bir eserdeki formlarin
tanimlanmasi ve bu formlar arasindaki iligkilerin (6zellikle hangi hareketler i¢cinde
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bulunduklarinin) belirlenmesiyle elde edilirken, ifadesel anlam, bu formlarin duygusal veya
ruhsal nitelikleri de dahil olmak Uzere ifade bigimleriyle ilgilidir. Bu iki duzey bir araya
gelerek eserin dodal konusunu olusturur. Panofsky'nin yaklasimi, gorsel sanat eserlerinin
¢ok katmanl bir analiz yoluyla derinlemesine anlasilabilecedini 6ne surer (Comert, 2010,
s.15).

Sanat eserinin ¢ok katmanli yapisini ¢ézimlemek icin her agsama bir 6ncekini tamamlayici
niteliktedir ve izleyiciyi yuzeysel gozlemden derin kavramsal okumaya yonlendirir. Bu
yaklagim, sanat eserini hem donemsel baglamiyla hem de sanatg¢inin bireysel duinyasiyla
iliskilendirerek gok boyutlu bir sekilde anlamayi amaglar.

Gundelik deneyimlerle agiklanamayan ve daha derin baglamlara isaret eden anlam
dizeyi, Panofsky'nin tanimiyla "muzakere edilmis anlam" ya da ikonografik boyut olarak
adlandirilir. Bir sanat eserinin 6n ikonografik betimlemesi, kisinin gindelik hayatindan
edindigi pratik bilgilerle gergeklestirilebilirken, ikonografik analiz, eserdeki sanatsal motifler
ile belirli metinler, kavramlar ve kulturel referanslar arasinda anlamli iligkiler kurmayi
gerektirir. Bir sanat eserinin igerdigi en derin anlam duzeyi ikonolojik analizde ortaya ¢ikar.

ikonografi, eserin gorsel unsurlarini tanimlayip kategorize ederken ve yiizeysel bir
betimlemeyle sinirliyken, ikonoloji bu betimlemenin otesine gegerek eserin ardindaki
dusunsel ve kulturel katmanlari ortaya ¢ikarmayi amaglar. Bu baglamda ikonolojik analiz,
bigimsel ¢ozimlemenin ardindan donemsel kaynaklara, sosyo-kultirel yapiya ve
sanatcinin Uslubuna atifta bulunarak sanat eserini tarihsel bir baglamda anlamlandirir.

ikonoloji, bu gok yénlii degerlendirme siireci sonucunda ulasilan bitiincil bir kilttrel
okumayi ifade eder. Dolayisiyla ikonografi gozimlemeye dayali bir yontemken, ikonoloji bu
¢ozumlemeleri sentezleyen ve anlamlandiran bir yaklagimdir. Nasil ki saghkl bir
ikonografik ¢cozumleme icin dogru bir 6n ikonografik betimleme gerekliyse, anlamli bir
ikonolojik yorumlama igin de saglam bir ikonografik temel olusturulmalidir (Cémert, 2010,
s. 16-18). imgelerin baglamsal ve gdrsel olarak dogru tanimlanmasi ikonografik analizin
temelini olusturur (Panofsky, 1995, s. 29). Bu agidan eserde yer alan figlir ve nesnelerin
bigimsel taniminin yani sira sembolik ve tarihsel anlamlarinin da ¢ézimlenmesi buyuk
onem tasir.
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Yontem

Bu makalede Nuri iyem'in "Nalbant" (Gérsel 1) adl eseri Erwin Panofsky'nin "ikonografik
ve ikonolojik Sanat Elestirisi Yontemi" temelinde analiz edilmektedir. Panofsky'nin ti¢
asamall analiz modeli dogrultusunda oncelikle eserin bigcimsel 6zellikleri tanimlanmakta
(6n-ikonografik analiz), ardindan eserde yer alan figlr, nesne ve sembollerin anlamlari ilgili
tarihsel ve kulturel baglamda degerlendiriimekte (ikonografik analiz) ve son olarak elde
edilen tum veriler 1s1ginda eserin donemin toplumsal yapisi, sanatginin kisisel yaklasimi ve
ideolojik altyapisiyla iligkisi kurulmaya calisiimaktadir (ikonolojik yorumlama). Bu ¢ok
katmanli analiz, Nalbant'nin baglamsal ve dugunsel diizeyde derinlemesine anlasiimasini
saglamayi1 amaglamaktadir.

Bulgular

Burada elde edilen bulgular, Gg asamali bir aragtirmanin sonucundan olusmaktadir.
Sirecin ilk asamasi olarak 6n ikonografik analiz calismasi yapilmistir. ikinci asamada
ikonografik analiz bolumuande, golge -isik duzeni, grafik dizeni, renk dizeni, kompozisyon,
uslup 6zellikleri alt basliklari Gzerinde galisiimigtir. Son agsama olan tg¢Uncl agamada ise
ikonolojik yorum boélumu yorum ve yargi basliklari altinda incelenmistir.

G RN
Gérsel 1: Nuri iyem, Nalbat, 1944, 20x1OOCm, T.0.Y.B.
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1. Asama: On ikonografik Analiz (Dogal Anlam)

incelemeye konu olarak aldigimiz bu eserde sanatgi bir Nalbant atélyesini ve
yardimcilarini tasvir etmektedir. i¢ mekanda nalbant ve atin ayagini tutan bir kiginin
hareketi, atin tedirgin halini fark ettigini ve ustaca bir yaklasimla nalbantin gérevini
yaptigini géstermektedir. Nalbant atin ayagdini nallamaktadir. isciler arasinda dogal bir
uyum vardir. Ondeki isci figurQi eyer isiyle ugrasmaktadir. Onun arkasinda bir yardimci sirti
donuk olarak ¢alismaktadir. Atin ani hareketini dnlemek igin isgi tim hareketlerini atin
basina ve boynuna odaklamaktadir. Figurlerin tum hareketleri, nallanacak olan atin, ig
disiplinine uygun olarak 6n hazirliklarin sirecini icermektedir.

2. Asama: ikonografik Analiz (Anlagsmali Anlam)
Golge - Isik Diizeni

Nuri lyem'in kendine 6zgu bir 1s1k-gdlge dizeni vardir ve bu eserde estetik etki yapay
Istkla guclendirilmistir. Kompozisyonun anlam ve igerigi 1s1k-golge iliskisi ile daha okunur
ve anlasilir kihnmigtir. Agik ve koyu alanlar arasindaki guglu kontrast sahneye dinamik bir
hareketlilik kazandirmaktadir. Figurlerde agik-koyu ton gegisleri kullanilarak hacim ve
derinlik etkisi saglanmigtir.

Resim kapali bir mekadnda gegmekte ve 1s1k kaynagi figurlerin konumuna gore sag ve 0n
cepheden gelmektedir. Bu nedenle Nalbant figlrandn sirtt daha aydinlikken, fotr sapka
takan yardimcinin yuzi golgede kalmig; ancak omuzlari isikla aydinlanmistir. Atin arka
bolumu dogrudan 1sik alarak one ¢ikariimistir. Kompozisyonun sol 6n planinda yer alan
eyerli figlriin yliz( ve elleri ise daha az 1sik almaktadir. ic mekanda i1si1gin, sahnelenen
eylemin gerceklestigi 6n planda yogunlagsmasi anlatinin etkisini artirmaktadir. Arka plan
koyu lekelerle kaplidir ve genellikle golgede birakiimigtir. Ayakta duran ve atin yularini
tutan figrdn sirt kismi oldukga sinirli 1sik almaktadir. Arka plandaki davlumbaz ise, sag
ondeki testiye benzer sekilde sinirli dlguide aydinlatilarak koyu leke batunlugine dahil
edilmistir. Kompozisyonda 1s1k-golge, yari golge ve vurgularin koyu leke kutlesi iginde
dengeli bir sekilde dagildigi goraltyor.
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Grafik Diizeni

Eserde kapall bir kompozisyon igerisinde U¢gen bigimli bir dizenleme tercih edilmigtir.
Figurlerin konumlandiriimasi, aktif, araci ve pasif 6gelerin batlnlik igindeki iglevleri ile
birlikte, yon kontrastlari ve diagonal yerlesim sayesinde gorsel bir dinamizm
kazanmaktadir. Mekan ve figur tasariminda geometrik bir yaklagsimin benimsendigi
gorulmektedir. Resmin yaklasik yarisi koyu leke kullanimiyla tanimlanmis; bu sayede
mekansal derinlik ve gorsel denge saglanmistir. Araci 6geler kompozisyon igerisinde
dengeli bir bigimde dagilmig, figurler ise i¢ mekan iginde oranli ve dikkat ¢ekici bir bicimde
on planda konumlandinimistir. Grafik diizene dair bu 6zenli yaklasim, sanatcinin bicimsel
organizasyona verdigi onemi ortaya koymaktadir.

Sanatcinin 6zgun bir imgesi olarak degerlendirilebilecek su testisinin heykelsi formu ise,
kompozisyona hem bigimsel hem de iceriksel agidan farklilik ve 6zgunlik kazandirmistir.

Renk Diizeni

Nuri lyem’in eserlerinde kendine 6zgii bir renk anlayisi oldugu gériilmektedir. Sanatci cok
sayida renk kullanmaktan kaginmig, bunun yerine renklerin uyumlu bir sekilde kaynastigi
sade ve dengeli bir paleti tercih etmistir. Kontrast lekelerin kullanimindan ziyade yakin
tonlarin bir arada bulunmasini vurgulamistir. Bu tercih, resimlerinde renk agisindan duyarl
ve dengeli bir kompozisyon olusturmustur.

incelenen eserde sanatci, agirlikli olarak yesil ve sari tonlarini kullanarak soguk bir renk
dizilimine yonelmistir. Ancak zaman zaman kullanilan sicak renkler kompozisyonda
kontrast olusturarak dikkat ¢ekici bir gorsel denge saglamaktadir. Renklerin sadeligi ve
dogalligi 6ne ¢ikarken, sari armonisinin zemin dizleminde yumusak gegislerle kullanildigi
gérilmektedir. iyem’in renk kullaniminda “valér” etkisi dikkat cekmektedir; acik ve koyu
tonlar arasinda kurdugu dengeyle hacim ve derinlik duygusu elde edilmistir. Sanatginin bu
calismasinda agirlikli olarak yesil, siyah ve kahverengi tonlarini tercih ettigi
anlasiimaktadir.

Yesil rengin kuiltlrel baglami da dikkat gekicidir. Turk kaltariinde yesil, tarihi ve dini
baglamda énemli bir yere sahiptir. Bahaeddin Ogel'in belirttigi gibi, Ttrkler yeni yili
dogadaki iki dnemli olayla iligskilendirerek kutlarlardi: otlarin yesermesi ve gok gurultisindn
baglamasi. “Yas” kelimesi hem islaklik hem de yesillik anlaminda kullaniimis; bu baglamda
“yasarmak” fiili hem islaklik hem de yesillenme anlamina gelmigtir. Eski Turk inanglarinda
ve islami geleneklerde yesil renk kutsal sayiimis, bayraklarda ve dini sembollerde sik¢a
kullaniimigtir. Saman ritlellerinde yesil, kirmizi, sari ve beyaz renklerin goksel yolu
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simgeledigine inanilmasi, bu renklerin Turk kalttrindeki koklu yerini ve sembolik anlamini
gostermektedir. Selcuklu ve Osmanli donemlerinde yesil sancaklar dini ve siyasi ayrimlarin
semboll olarak énemli bir rol oynamistir (Ogel, 2000, s. 377).

Tark kulturande sari renk, dunyanin merkezini simgeleyen bir anlama sahiptir. Bu
anlayisin kokeni en eski inang sistemlerinden biri olan Samanizm'e dayanmaktadir.
Samanist inanisa gére gok tanrilardan Ulgen'in altin kapili sarayi ve altin tahti, sari rengin
(altin rengi ya da altin sarisi) kutsal bir anlamla iligkilendiriimesine yol agmistir. Ulgen'in
tahtinin evrenin merkezinde yer aldigi anlayigi, sari rengin merkezi bir sembol olarak
kullaniimasinin é6ndnd agmistir. Ayrica Samanist inanglarda “Sari Albasti” ya da “Sari
Albis” olarak adlandirilan koruyucu ruhlar da sari rengin kutsalligini destekleyen kulturel
unsurlardan biridir (Geng, 1997, s. 30).

Sari, kirmizi ve yesil renklerin bir arada kullanilmasinin 6zellikle TUrk aristokrasisinde, yani
“beyler zimresinde” 6zel bir anlami vardi. Bu duruma iliskin en erken bulgular Goktirk
donemine kadar uzanmaktadir. Rus arkeolog S. V. Kiselev tarafindan 1935 yilindan
itibaren Altay ve Sayan Daglari gevresinde yapilan kazilarda VII.-VIIl. ylzyillara tarihlenen
ve aristokrat sinifa ait oldugu tespit edilen mezarlar ortaya ¢ikariimistir. Bu mezarlardan
biri Tuyahti bolgesindeki bir kurganda yer almaktadir. Mezarda, bagi kuzeydoguya donuk,
uc¢ kat giysi giymis bir erkek iskeleti bulunmustur. En Ust katman koyu kirmizi ipekten, orta
katman yesilimsi ipekten ve i¢ katman altin sarisi ipekten yapilmistir. Bu bulgu, sari,
kirmizi ve yesil renklerin sembolik kombinasyonunun aristokrat kimligin bir isareti olarak
kullanildigini ortaya koymaktadir (inan, 1947, s.570).

Nuri ilyem eserlerinde genellikle dogadan esinlenerek sade ve dogal renkleri tercih etmistir.
Bu eserde de renklerin yerlesimi ve ton gecisleri temay! pekistiren bir anlatim araci olarak
yapilandiriimistir. Tarihsel ve kiiltirel baglamda Nuri iyem'in renk tercihleri, toplumsal
bellekte kok salmig ve kultlrel anlam katmanlari tagiyan sembolik bir zemine
dayanmaktadir. Ozellikle yesil ve sari tonlarinin kullanimi, Tark kdltirindeki doga, yasam,
inang ve otorite gibi kavramlarla iligkilendirilerek eserin ikonolojik katmanina katki sagliyor.

Kompozisyon

Resmin kompozisyon yapisina baktigimizda kapali bir kompozisyon kullanildigi ve
figurlerin hareket semasinin bu yapiya uygun olarak sekillendigi gériimektedir. Kapali
kompozisyon izleyicinin dikkatinin konuya odaklanmasinda etkilidir. Ayrica diyagonal
kompozisyon duzenlemeleri de eserde mevcuttur. Ritmik agidan bakildiginda baskin
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hareketlerin yani sira kargit hareketlerin de dengeli bir sekilde kullanildigi goralmektedir.
Ritmin bir resmin dizenli hareketi olarak tanimlandigi digunuldigunde, bu resimde ritmik
bir batlnlik agikga gortlmektedir. Hareketler fiziksel yonleriyle eserin temasina uygun
olarak birbirini takip etmektedir. Resmin butunligunu olusturan unsurlar -renk, agik-koyu
degerler, 151k-g0lge, ritim ve figurlerin yonleri- son derece uyumlu bir sekilde
batinlesmistir.

Gorsel 2: Nuri iyem, Portre, 1981, 73x92cm, T.U.Y.B.

Uslup Ozellikleri

Sanatgl sonsuzluk ve derinlik hissini seffaf renklerle ifade etmeye ¢alismig, atmosfer ve
Isik kullanimiyla 6zgun formlar yaratmigtir. Eserin genel Uslubunda ve sanatginin tarzinda
lekenin anlam gliciinii hemen fark etmek mimkiindir. Nuri iyem, ayrintilardan ¢ok bitiine
odaklanarak butiinin anlamini vurgulamis; soyut yerine somut yorumlarla etkileyici bir
aktarim yapmayi tercih etmigtir. Kirsal yasami garpici bir gsekilde betimlerken, sembolik
anlatim 6gelerine de yer vermistir. Sanatcinin portrelerinde (Goérsel 2) istanbul Ekoll ve
Bizans ikonalari ile benzerlikler goriilmektedir. Bu baglamda Ilyem'in sanat tarihi bilgisiyle
harmanladigi kendine 6zgu Uslubunu yaratmada basarili oldugu sdylenebilir. Sanatgi,
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kapali kompozisyon teknigini kullanarak figurlerin dogal hareketlerini konuya uygun olarak
ustalikla yerlestirmistir. Tium renkler ve formlar, hareket ve kompozisyona uygun olarak i¢
mekanda carpici bir gorsellikle kargimiza ¢gikmaktadir.

3. Asama: ikonolojik Yorumlama (Asil Anlam ve igerik)

Eser, bir Nalbant atolyesini sade bir dille tasvir etmektedir. Sanatci, sade ve dogrudan bir
ifade tercih ederek, izleyicide guglu bir etki birakmaktadir. Anadolu’da at, hem gunlik
yasamda hem de kiltirel anlamda énemli bir yere sahiptir. Gergek hayatta insanlar ati yik
tasimak, ulagsim saglamak ve binicilik gibi isler i¢in kullanmistir. Ancak at, sadece bir
ulasim araci degildir. Ayni zamanda mitolojik hikayelerde tanrilarin gokyuzunde atlarin
cektigi arabalarla dolagsmasi gibi sembolik anlamlar da tasir. Bu nedenle at, hem fiziksel
olarak kullanilan bir hayvan hem de inang ve hayal glicinun bir parcasi olarak kulturel
anlatilarda yer alir.

Anadolu'da atlar 6zellikle savas ve yigitlik baglaminda sik¢a tasvir edilmistir. Ancak bu
donemde at, dini inancglarla dogrudan iligkili olmamis; daha ¢ok binek araci olarak ya da
yuk tasimak icin kullaniimistir. Tark kaltirande atlar, hizli hareket etme yetenekleriyle
savaslarda onemli bir rol oynamigtir. Bu donemde at, sadece bir ulasim araci olmanin
Otesine gecgerek Turk boylarinin yagsam tarzini sekillendiren ana unsurlardan biri haline
gelmistir.

At, Turklere binlerce kilometrelik yolculuklarda hareket kabiliyeti saglayarak gocebe
yasami kolaylastirmistir. Ayrica at, tasinabilir evler olan "gadir-evlerin" ingasini mimkun
kilarak hizli yer degistirmeyi ve baskin durumunda hizla toparlanip kagabilmeyi
saglamistir. Bu kultirel baglamda at sadece dnemli bir isleve sahip olmakla kalmamis,
ayni zamanda tarihsel suregte hareketlilik ve stratejik avantaj agisindan da buyuk bir rol
oynamigtir (Késtem, 2000, s.18,24).

Yorum

Nuri iyem, Nalbant adli eserinde, konuya uygun bir bigimde elemanlari etkileyici bir sekilde
kullanarak basarili bir kompozisyon olusturmustur. Eserin adi, igledigi konuyu
yansitmaktadir. Nalbant, kirsal kesimde yasayanlarin yakindan tanididi bir figurdur, bu
nedenle bu figlrtin eserdeki varligi dogal bir tercihtir. Ayrica, atin nallanmasi, hem isin
dogasina hem de atin guclnden yararlanma amacina uygun bir bigimde tasvir edilmigtir.
Bu yapit, Nuri iyem'in 6nemli eserlerinden biri olarak dikkat cekmektedir. Sanatgi, eserinde
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dogrudan anlatimi tercih etmig ve dogal ortami gézlemleyerek olusturdugu
kompozisyonda, minimal simgesel anlatimlarla sinirli kalmistir. Ornegin, su testisi, ter
doken insanlarin yanlarinda bulundurduklari bir kaptir; yoruldukga su igerek islevsellige
katki saglamakta, bu da eserin iglevsel gercekligine hizmet etmektedir. Eserdeki at, nalsiz
¢alisamayacak bir varlik olarak tasvir edilmistir, bu da her seyin dogasina ve ortamina
uygun olarak ele alindigini géstermektedir.

Sanatgl, teknolojinin gelismesiyle birlikte ge¢gmisin 6zlemini tasiyan bir sahneye yer
vermigtir. GUnumuzde atlar artik kullanilmamaktadir; motorlu araglar bu islevi devralmistir.
At, bu anlamda bir nostalji unsuru haline gelmistir. Ancak, gelismekte olan ulkelerde hala
at, sosyal bir arag olarak tarimda, yolculukta ve savasta kullaniimaktadir. Turk kaltarinde
de at dnemli bir yere sahiptir ve bu baglamda Nalbant'in yapisindaki is bolumu, toplumsal
bir paylagimin simgesi olarak yorumlanabilir.

Yeniler Grubu sergilerinde énemli basarilar elde eden Nuri iyem, 1944 yilinda {ic asamali
akademi yarismasinin son asamasinda “Nalbant” konulu galismasiyla birincilik kazanarak
mezun olur. Nalbant, ilyem'in genc bir sanatgi olarak tslubunu belirledigini kanitlayan
onemli bir eserdir. Bu eser, figurlerin kompozisyon igindeki konumlari, aralarindaki iliskiler,
hareketlerinin dogalligi ve bigimsel gorunumleri gibi bircok anlatim 6zelligi ile dikkat ¢eker.
Resmin anlatimi deformasyonlar ve renk-leke iligkileriyle zenginlestirilmistir ki bu da eserin
Oznel bir yorum gucune ulastigini ortaya koymaktadir. Eserde zaman ve mekan
yanilsamalari, izleyiciyi yonlendiren unsurlarla pekistirilerek iyem'in estetik ve anlatim
gucune vurgu yapilr. Bu yonler, sanatginin geleneksel teknikleri modern bir yorumla nasil
harmanladigini ve kigisel Uslubunu nasil insa ettigini gosteren dnemli unsurlardir (Giray,
1998, s. 30-31).

Sanatsal yolculugundaki énemli déniim noktalarindan biri, Nuri iyem’in 1946 yilinda
Beyoglu’ndaki bir mobilya magazasinin ust katinda acgtigdi ilk kisisel sergisi olmustur. Bu
sergi, sanatginin resim yaparak gecimini saglama mucadelesinin baslangicini olusturmus
ve Turkiye’nin modern sanat hareketi igindeki yerini pekistirmistir (Tansug, 1993, s. 228).

lyem’in Nalbant adli eseri, yalnizca kirsal bir atélyenin tasviri olmanin 6tesinde, Anadolu
yasaminin ve emegin onurunun metaforik bir temsilidir. Eserin ad bile, zanaatkar
figurinin merkezi konumunu pekistirir; matevazi bir meslegi, kirsal deneyimle derinden
O0zdeslesen bir kultirel kimlik semboltne dénusturir (Tansug, 1993, s. 228).
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Yargi

Bu eser renk ve anlam derinligi agisindan blyuk 6nem tasimaktadir. Sanatginin bu eseri
sanatin evrensel estetik ilkeleriyle uyumlu, dengeli ve Uslubuna uygundur. Eser hem anlam
hem de konu bakimindan oldukga basarili bir sekilde yansitilmistir. Nuri iyem bu eserinde
ifade gucl agisindan dikkate deger bir basar sergilemis ve her unsuru kendi dogalligi
icinde ifade etmistir. Renkler duygu durumlarina uygun olarak secilmis, ifade glcuni
pekistirmistir. Sanatginin kisiligi, dogal bir insan olmasi ve hayata bakis agisi eserlerinde
kullandigi renklerde agik¢a hissedilmektedir.

Nuri lyem, Tirk resim sanatinin dnde gelen isimlerinden biri olarak, sanatiyla ve sanatgi
kimligiyle blyuk bir miras birakmistir. Sanat alaninda gosterdigi Uretkenlikle, birgok
sanatginin érnek aldigi bir rehber haline gelmis, Cagdas Tlrk sanatina genis ufuklar
agcmistir. Sanata olan bagliligi ve elde ettigi basarilar, onu sanat tarihinde 6zel bir yere
tagimistir.

Sonug

Bu calisma, Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik yénteminin modern Turk resmini
¢6zimlemede sahip oldugu gug ve uyarlanabilirligi ortaya koymustur. Panofsky’nin Ug
asamali analiz cercevesi, Nuri lyem’in Nalbant adli yapitina uygulanarak, bir sanat eserinin
gorsel, kulturel ve ideolojik boyutlarinin eszamanl olarak nasil yorumlanabilecegi
gOsterilmigtir.

Kompozisyonu, bigcimsel agiklik, kultlurel simgesellik ve duygusal derinligi bir araya
getirerek Anadolu kimligine dair ¢ok katmanli bir okuma sunar. Soluk yesil, sari ve
kahverengi gibi renk tercihleri geleneksel anlamlarla 6rtugurken; Gg¢gen bigimli
dizenlemesi ve ritmik yerlesimi gorsel bir duzen ve amag¢ duygusu yaratmaktadir.
Tablonun gucu, gecmisi onurlandirirken ayni zamanda bugunu ele alabilmesinde yatar —
hem nostaljik bir saygi durugu hem de elestirel bir ifade olarak islev gorur. Nalbant,
toplumsal yapi, emek boélislimu ve kultarel hafizanin bir yansimasi olarak, Turk goérsel
tarihine 6nemli bir katki sunmaktadir.

Sanat Elestirisinde ikonografik ve ikonolojik Yontem, yalnizca tarihsel eserleri ¢éziimlemek
icin degil, ayni zamanda ¢agdas ya da gecis donemi sanatina yaklagmak i¢in de saglam
bir kuramsal zemin sunar. Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde, Nuri lyem’in eseri hem
estetik bir ifade bigimi hem de entelektiel bir sdylem olarak kargimiza ¢ikar — anlamin,
bellegin ve kimligin gorsel bir anlatisidir.
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